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Resumo

Apropriando-se de imagens difundidas pelos meios de comunicacio de massa
dos anos 1930/1950 e justapondo-lhes um texto laconico, a attista norte-
americana Barbara Kruger desloca o conteudo das imagens para uma esfera
critica e constréi composicbes que questionam, com uma abordagem nio
moralista, os valores e fungdes sociais estabelecidos. O presente trabalho
centrar-se-a na analise da obra Untitled (We won’t play nature to_your culture, 1983)
para discutir alguns dominios e critérios sociais elaborados a partir da idéia de
uma suposta diferenca relacional (superioridade e infetioridade) dos géneros e
suas repercussOes nas estruturas sociais como, por exemplo, a subordinagio
feminina a um espago privado e doméstico e sua conseqiente exclusio da
cultura. Para tanto, serd usado como referéncia o artigo “Is female to male as
nature is to culture?” de Sherry B. Ortner, publicado no mesmo periodo de
producdo da obra citada, no qual a autora identifica os fatores de ordem
biolégica, psiquica e fisiologica que associam a figura feminina a natureza e
aproximam o masculino da alta cultura, engendrando uma relagao de poder e
domindncia entre os géneros, uma vez que se entende a cultura como
transcendéncia da natureza. As obras de B. Kruger discutem a atuagio da midia
de massas na criacio de uma representacdo estereotipada da mulher e na
reafirmacido de sua funcio doméstica. A escolha deste tema, fruto de uma
pesquisa de IC, permitird a andlise de questdes relevantes para a atte
contemporanea, como a caracteristica publica e engajada das obras, o papel da
critica feminista no campo da arte, além de possibilitar uma comparagiao com o
trabalho de artistas que dialogam com o mesmo tema de forma diversificada,
como o coletivo Guerrilla Girls, o qual questiona com veeméncia a exclusdo da
mulher da alta cultura e da politica e Cindy Sherman, que rebate a identidade
feminina construida pela estética da midia.

Palavras-chave: Barbara Kruger, representagdo feminina, arte contemporanea
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Abstract

By appropriating mass media images from the 1930’s to 1950’s and adding to
them a short text, the north American artist Barbara Kruger changes the images
contents and relocates them to a critic context, as she composes artworks that
question, with a non-moralistic approach, the social structures, its values and
roles. This research is based on the analysis of Kruger’s Untitled (we won’t paly
nature to your culture, 1983) in order to discuss and point out domains and
social functions and structures which were elaborated based on the idea of a
relational difference (of superiority and inferiority) between genders, and its
repercussions on the social structures, such as the female subordination and her
confinement to a private and domestic sphere as well as her consequent
exclusion of cultural and public domains. In order to accomplish that, it will be
used as reference an article, which was published in the same year that the
mentioned artwork was produced, entitled “Is female to male as nature is to
culture?” written by Sherry B. Ortner. In this article, the author points out
biological, physiological and psychic factors which associate the female
individual to nature, as it approximates the masculine figure to high culture,
creating a relation of power and dominance between both genders, once culture
is understood as being transcendental from nature. The development of the
theme, which is a product of a scientific investigation, brings up the analysis of
important matters related to contemporary art, such as the public and politically
engaged aspects of the artworks and the feminist critique on the art field, as
well as it provides a comparison between Kruger’s work and other
contemporary artists’ which dialogue with the same subject in a diversified way,
such as the anonymous group Guerrilla Girls, whose art questions the exclusion
of women in high culture and politics, and Cindy Sherman’s work, which
reinterpret the female identity constructed by mass media aesthetics and
representations.

Key Words: Barbara Kruger, female representation, contemporary art

Barbara Kruger é uma artista contemporinea cuja obra, apesar de
extensa e diversificada, possui grande coeréncia e unidade, pois tratam-se de
composi¢oes com uma forte identidade visual, originadas a partir da
apropriacdo de imagens fotograficas em preto e branco e da sobreposicdo de
textos de linguagem simples e direta, mas cuja mensagem subverte o sentido
inicial da imagem. Abordando uma variedade de temas como consumismo,
estética, questdes de género, politica, relacbes de poder no relacionamento
social, entre outros, a artista constréi um meio eficaz de proliferar seus ideais e
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opinides, meio este dotado, geralmente, de forte teor critico, o que atribui ao
seu trabalho um valor além do contemplativo. Sua obra, por conter aspectos
irbnicos e incisivos, pode setr interpretada como uma critica aos valores da
sociedade norte-americana, principalmente ao abordar tematicas sociais, que
sdo centrais da arte contemporanea, como a das minotias, ou seja, a questdo da
raga, género e classe.

O publico alvo de suas obras nao se restringe ao das galerias e museus
de arte, pois o conteddo politico e engajado dessas estd intimamente
relacionado com as estruturas sociais contemporineas, 0 que permite uma
identificacdo das massas urbanas com as obras. Com o intuito de adicionar-lhes
um carater publico, as criacdes de Barbara Kruger sio geralmente encontradas
fora de locais convencionais de exposicdo. A organizacdo compositiva dotada
de imagem fotografica e texto laconico produz uma unidade que se adere
facilmente aos suportes urbanos de exposi¢do, uma vez que possui grande
semelhanca grafica e visual as imagens produzidas pelas midias de massas, o
que viabiliza a exposi¢do das obras em suportes em que, normalmente, sio
aplicados produtos comerciais: outdoors, billboards, posteres produzidos em
massa, parques publicos, sacolas de compras e plataformas de estagdo de trem.

E importante mencionar que a linguagem grifica e a organizagio
formal das obras permeiam o campo da publicidade e propaganda. Hsse
aspecto é normalmente relacionado a sua formacdo como designer e artista
(respectivamente pela Parsons School of Design e Escola de Artes Visuais da
Universidade Syracuse), bem como a sua atuacido profissional em editoras de
revistas norte-americanas como Mademoiselle Magazine, Condé Nast Publications,
Aperture e House and Garden.

Acerca da tematica de género, a obra de Barbara Kruger é extensa e
abrange questdes como a descriminacdo sexual, direitos reprodutivos da
mulher, estética, identidade e representacio feminina e relacGes sexistas de
opressao e poder. Pode-se dizer que Barbara Kruger ¢ uma das artistas que se
encaixam com perfeicdo em uma afirmagio feita por Lucy Lippard! em um
ensaio sobre feminismo e arte, no qual ela diz que as artistas feministas, através
de suas obras, nio tém a pretensio de se expressarem somente Como
individuos, mas sim como membros de uma unidade maior. Ou seja, as obras
de Barbara Kruger refletem a sua consciéncia politica, interligada ao que
significa ser uma mulher em uma sociedade machista.

U LIPPARD, Lucy R., The Pink Glass Swan: selected feminist essays on art, New York, New
York Press, 1995.

57



IV ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE — IFCH / UNICAMP 2008

O surgimento da preocupagio ligada as questdes das minorias foi
desencadeado por fatores de ordem social e politica do pds-guerra (1939-1945).
Nesse contexto, algumas idéias referentes as questdes de classe, raca e género
surgiram em debates e publicagdes, como o livto O Segundo Sexo (1949) de
Simone de Beauvoir, cujo conteudo serviu como base para o desenvolvimento
do novo feminismo, que comecgou a se manifestar em diferentes contextos,
entre eles no campo da arte.

Houve uma primeira geragio de arte feminista, que se caracterizava por
abordar aspectos do intimo feminino, baseado nas diferengas anatomicas e
biolégicas dos géneros para expressar uma psicologia ou sensibilidade
essencialmente feminina. As praticas artisticas e manifestacbes da geracio
seguinte (1970/1980) possuiam um cariter mais ativista e sécio-politico, pois
abordavam o papel da mulher dentro da sociedade patriarcal. Nesse contexto
de pratica cultural radical, Barbara Kruger pode ser citada, juntamente com
Jenny Holzer, Guertilla Gitls, Cindy Shermann, o grupo W.AR (women artists
in revolution), Sherrie Levine e Mary Kelly. Apesar de ter exposto pela primeira
vez em 1973 na Whitney Biennial de Nova York, as obras pelas quais a artistas
¢ conhecida atualmente, ou seja, as que deslancharam sua carreira como artista
plastica, foram elaboradas no inicio da década de 1980.

A relacido que cria entre arte, politica, filosofia e antropologia se torna
mais evidente com a analise da obra Un#itled (we won’t play nature to your
culture), que se trata de uma serigrafia fotografica em preto e branco de um
close da cabe¢a de uma mulher repousando sobre o chio, com os olhos
encobertos por duas folhas de arvore. Sobreposto a esse suporte lé-se a frase
“we won’t play nature to your culture” (nés nao atuaremos como natureza para
a sua cultura). A origem da fotografia é desconhecida, no entanto, sabe-se que
se trata de uma apropriacdo de imagem da midia (jornais, revistas, comerciais
etc).

Acerca da relagdo entre a imagem e o texto, pode-se dizer que esses
elementos se relacionam de forma complementar, porém dual: a inser¢do das
palavras “we won’t” sugere uma manifestacdo contestadora que se opde ao
conteddo da imagem, pois essa apresenta uma figura feminina em repouso, e
ndo em uma atitude subversiva. Nota-se que a organizag¢do compositiva cria
uma dualidade ou oposi¢io entre as palavras “nature” e “culture”, isso se deve
ao fato de essas encontrarem-se aumentadas e dispostas com as cores das letras
e das trajas invertidas entre si. O destaque dessas palavras enfatiza a dualidade
que a artista pretende estabelecer entre o género feminino e masculino, que sao
vinculados respectivamente a idéia de natureza e de cultura com a associacdo do
pronome pessoal “nds” a um sujeito feminino e do pronome possessivo “sua”
ao masculino.
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Nos textos empregados em suas obras, Barbara Kruger nio especifica
os sujeitos aos quais os pronomes se referem, o que permite ao espectador
deslocar-se como referencial ora do pronome pessoal “eu” ou “nés” ora do
“tu”. Esse deslocamento é possivel porque, como caracterizado por Jakobson,
os pronomes pessoais sio embreantes (shifters) por pertencerem a uma
categoria de signos lingtifsticos vazios que sio momentaneamente preenchidos.
Em uma conversa, por exemplo, os referentes dos pronomes “eu” e “tu”
variam conforme se alternam os interlocutores. Essa caracteristica permite aos
pronomes abrigar o espectador sem se referir especificamente a ele: trata-se de
artificios que se articulam cognitivamente conforme o espectador define o seu
posicionamento individual.

Segundo Craig Owens?, além de produzir a identificagdo oscilante do
espectador, os pronomes pessoais empregados na obra de Kruger sio
geralmente dotados de corpo e género. O espectador, ao defrontar-se com a
obra, identifica-se como referente a um dos pronomes pessoais, e, dessa forma,
toma posi¢ao no discurso (ainda que esse seja imperativo e impessoal, o uso do
pronome permite que o observador se relacione de forma particular com o
conteddo expresso), o que confere corpo a obra. A atribuicdo de género se da
com a associacio implicita dos pronomes “eu” e “nés” a um referente
feminino, enquanto “tu” e “seu” sdo geralmente vinculados ao masculino
(ainda assim, os espectadores se identificam intercaladamente com os dois
extremos do discurso, independente de serem homens ou mulheres).

Na obra analisada, o pronome “we” ndo abriga um referencial
masculino, esse geralmente encontra-se em segundo plano, senio excluido
desses pronomes. Isso ocorre devido a uma associagiao da primeira pessoa do
plural a figura feminina apresentada na fotografia, pois na obra em questio a
figura feminina estd visualmente vinculada ao conceito de natureza e de vitima
(devido a posicio na qual se encontra) e esses conceitos também sdo
identificados no texto empregado, o que gera uma associacio do referencial
feminino com o posicionamento contestador da frase. Com a associagio do
género feminino ao pronome “we”, o referencial masculino aproxima-se
naturalmente do pronome possessivo “your”, pois a artista estabelece uma
oposicio entre os géneros implicita no emprego dos pronomes e no conteddo
da frase.

Segundo Craig Owens, essa obra faz alusdo a forma estereotipica com a
qual a mulher ¢ integrada na sociedade, pois a figura feminina presente na
fotografia ndo é considerada parte integrante da cultura, encontra-se fora dela,

2 OWENS, Craig. “The Medusa Effect, Sexuality and Power”. Em Beyond Recognition -
representation, power and culture. University of California Press., p. 191
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em um estado de natureza (ironicamente representado pelas folhas colocadas
sobre os seus olhos). Sua analise também ressalta a existéncia de “uma légica
bindria que divide o ser social em duas metades desiguais de forma a submeter
uma a outra”.3 Com essa citagdo, entende-se que se trata de uma questio
relacional, em que um lado depende e interfere no posicionamento do outro
para existir, de forma que a natureza mencionada no texto da obra é dominada
por uma cultura patriarcal.

Nessa obra, Barbara Kruger se opbe aquilo que ja é originariamente
uma oposic¢ao: a relagdo entre cultura e natureza. Com o emprego da frase “we
won’t play nature to your culture” a artista aborda e evoca uma questdo
estudada por diversos feministas, que consiste na analise da diferenca relacional
(de supetioridade e inferioridade) de género a partir da associagdo da figura
feminina com a natureza e, respectivamente, da aproximac¢ido do masculino a
cultura.

Podemos relacionar esta obra a analise empreendida por Sherry B.
Ortner*, no artigo “Is female to male as nature is to culture?” publicado no mesmo
petiodo em que Kruger produziu Untitled (we won’t play nature to your
culture). A autora aponta fatores de ordem fisiol6gica, da psique da mulher e de
seus papéis sociais, que induzem a associacdo da figura feminina a natureza.
Ortner estabelece que grande parte dessa aproximacdo, que na verdade
caractetiza-se mais como uma afinidade da mulher com a natuteza (em
oposi¢do a uma particularidade generalizante), é determinada por funcdes do
corpo feminino, que condicionam a psicologia da mulher a questSes referentes
2 vida em um sentido menos cultural e mais instintivo ou natural, como a
maternidade. As fun¢des do corpo feminino, segundo a autora, também
delimitam a atuacdo das mulheres como sujeitos sociais, de forma que elas
exercam papéis considerados mais baixos na ordem dos processos sociais. F
importante mencionar que a analise de Sherry Ortner ndo visa oficializar ou
justificar a relagio do género feminino com a natureza e do masculino com a
cultura, mas busca interpretar as causas de um fenémeno que ela julga ser
recorrente em todas as comunidades.

A pesquisa de Sherry Ortner parte de uma abordagem que supera o
determinismo bioldgico e rejeita a teoria de que a genética masculina catrrega
naturalmente a domindncia do sexo na espécie, pois tal hipdtese possui
resultados e respostas antropologicamente insatisfatorios. Segundo Ortner,

idem.

* ORTNER, Sherty B. — “Is Female to Nature as Male is to Culture?”. Artigo publicado
originalmente em 1979. Retirado do livto Making Gender — The politics and erotics of culture.
Boston, Beacon Press, 1996.
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apesar de os fatores bioldgicos ndo serem irrelevantes e de as mulheres e
homens serem diferentes, a diferenca relacional sé ¢é significativa quando
analisada a partir do sistema de valores definidos culturalmente e com um
carater universal.

Primeiramente, Sherry Ortner esclarece o motivo pelo qual as
associacOes da figura feminina 4 natureza e da figura masculina a cultura
engendram uma relagdo de poder e dominancia entre os géneros: a submissao
ou inferiotidade atribuida ao feminino (a natureza) com relacio ao masculino
(entende-se, cultura) estd vinculada ao fato de que a cultura caracteriza-se como
uma transcendéncia da natureza e estabelece uma relagio de superioridade e
dominio para com ela. Logo, as respectivas associacGes dos géneros feminino e
masculino aos dominios naturais e culturais caracterizam um sistema de ordem
bindria que interage de forma relacional. Esse conceito ¢ identificado no
seguinte trecho da sua publicacdo: “Toda cultura, ou, genericamente, “cultura”,
¢ engajada no processo de gerar e sustentar sistemas de significados (simbolos,
artefatos etc.), através dos quais a humanidade transcende os atributos da
existéncia natural, manipula-os para seus proprios propositos, controla-os em
beneficio de seu interesse” °.

Com relagio a fisiologia feminina, Sherry Ortner analisa trechos de “O
segundo Sexo” © para introduzir o conceito de que muitas dreas e processos do
corpo feminino possuem fungdes que aparentemente nio priotizam a saiude e
estabilidade do individuo: a menstruacdo e diversos aspectos do processo de
dar a luz, por exemplo, podem ser dolorosos e interferir nas atividades sociais e
na satde da mulher. O aprisionamento da mulher a fun¢des reprodutivas revela
a contribuicdo da fisiologia para o fortalecimento da suposta associagdo da
figura feminina com a natureza, bem como do homem com a cultura, devido ao
fato de suas funcbes se diversificarem, se extetiorizarem mais e serem,
portanto, libertadoras.

Além da questdo fisiolégica, Ortner analisa o papel da mulher na
sociedade apontando fatores que realgam seu elo com a natureza ao mesmo
tempo em que siao conseqiiéncias dessa associagdo. O confinamento ao
contexto doméstico estd interligado a maternidade, mais especificamente, ao
processo de lactagdo, uma vez que se entende que, com excec¢ao a alimentacio
do bebé, nio existem motivos pelos quais a mie -e ndo o pai- se identifique
com a criacao e cuidados dos filhos exclusivamente. A associacio da mulher
com os filhos a aproxima da natureza uma vez que eles sdo facilmente

5 ORTNER, Sherry B. Op. Cit. p.25
¢ DE BEAUVOIR, Simone — O Segundo Sexo. Vol 1. Tradugio: Sérgio Milliet. Editora
Nova Fronteira, R], 1980.
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considerados como parte da natureza, por nio estarem socializados e
culturalizados.

A oposicdo entre o doméstico (intimo) e o publico provoca uma
tomada de posicionamento que gera exclusdo e inclusio nesses dominios. Logo,
o fato de suas funcoes estarem atreladas a tarefas do lar exclui ou distancia a
mulher de uma situagido publica, social e cultural mais ampla. Seu pertencer
majoritariamente ao ambito doméstico lhe associa a um grupo de ordem social
inferior dentro da organizacio cultural e social, como explicado na seguinte
citagdo: “é dificilmente contestavel que o doméstico sempre seja subsumido ao
publico, as unidades domésticas sio aliadas umas as outras através de
ratificagbes de regras que estdo, logicamente, em um nivel mais elevado que as
proprias unidades; isso cria uma unidade emergente — a sociedade — que esta
logicamente em um nivel mais elevado que as unidades domésticas, das quais
ela é composta.” 7

A questdo da psique da mulher associada a aspectos naturais se explica,
resumidamente, pelo fato de que ela é moldada a maternidade pela sua propria
socializagdo, e tende, segundo a autora, mais ao personalismo e a formas menos
mediaticas de relacionar-se.

Sherry Ortner introduz o tema da exclusio da mulher na alta cultura
com a citagdo: “Os homens nio se identificam somente com a cultura, no
ambito de toda a criatividade humana, em oposi¢io a natureza; eles se
identificam em particular com a cultura em um sentido tradicional (old-
fashioned) dos mais finos e altos aspectos do pensamento humano — arte,
religido, direito etc”®. Partindo dessa idéia é possivel tracar um paralelo entre
Untitled (we won’t play nature to your culture) e a obra Do women have to be naked
to get into the Metropolitan Musenm?(1989), elaborada pelo grupo an6énimo
Guerrilla Gitls (1985), pois ambas estabelecem uma referéncia a questio da
aproximacido do género feminino com a natureza e do masculino com a cultura.
Trata-se de um poster elaborado para a Public Art Fund de Nova York (que
rejeitou a proposta), contendo o texto “As mulheres precisam estar nuas para
pertencerem ao Museu Metropolitan? Menos de 5% dos artistas nas se¢des de
Arte Moderna sio mulheres, mas 85% dos nus sio femininos”. Ao lado dos
dados expostos, vé-se, a esquerda, o recorte de uma figura nua retirada do
quadro “Odalisca” de Ingres, que aparece com o rosto encoberto por uma
mascara de gorila (identidade caracteristica do grupo Guerrilla Gitls).

O conteudo dessa obra aproxima-se da discussao levantada por Sherry
Ortner a partit do momento em que se entende que a auséncia de mulheres

7ORTNER, Sherry B. Op. Cit. p.33
¥ Ldem
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artistas em mostras de arte moderna reflete seu distanciamento da alta cultura
contemporanea, que é dominada e administrada pelo género masculino. A
interpretacdo da frequiéncia dos nus femininos, com relagio aos masculinos,
permite apreender a mulher como uma espécie de objeto culturalmente
adormecido, alvo do olhar contemplativo e isenta de participagdo como sujeito-
social ou agente atuante na cultura moderna e contemporanea. Hssa
comparagao evidencia o aprisionamento da mulher em um estado de natureza
(como metafora do termo pictérico natureza-morta).

Essa obra das Guerrilla Girls se baseia na atuagdo de algumas adeptas
de ideologias feministas influentes como Lucy Lippard, Cindy Nemser e Linda
Nochlin, que, anteriormente lideraram discussoes relacionadas a discriminacio
contra mulheres artistas em exposi¢cdes, utilizando como base os dados
relacionados ao numero de artistas mulheres aceitas em mostras de museus e
galerias. Paralelamente a essas discussoes, nos anos 1970, também organizaram
exposicoes que priorizavam a arte feita por mulheres, como a Aprox. 7.500,
elaborada por Lucy Lippard, e a mostra de mulberes artistas de 1550 a 1950,
organizada por Linda Nochlin e Ann Sutherland.

A contestacdo da pequena participacio de mulheres artistas em
exposicdes levantou questdes como “porque ndo existiram grandes mulheres
artistas?”, justificada por Linda Nochlin pelo fato de conceitos como “génio”,
“maestria” e “talento” terem sido elaborados e aplicados exclusivamente aos
homens, no passado. Essa série de questionamentos atingiu uma abordagem
mais ampla, criando hipdteses sobre a existéncia de uma arte essencialmente
feminina, sobre a distin¢io entre sensibilidade feminina e masculina etc.

Tais questionamentos foram desenvolvidos pelo coletivo Guerrilla
Girls de forma a abranger todo o campo cultural, tanto artistico (literatura,
cinema, artes visuais etc) como politico e continuam sendo explorado por
artistas contemporaneas como Martha Rosler, que produz fotomontagens que
criam estereétipos femininos fatil e ironicamente associados ao consumo e
estética a0 mesmo tempo em que aparecem excluidos da politica e da alta
cultura, e Cindy Sherman, com a série de Film Stills que apresenta a releitura da
identidade e estética feminina criadas pela representacio da mulher na midia de
massa.

Para concluir gostaria de ressaltar a importincia do cariter contestador
da obra de Barbara Kruger, que aborda de forma sintética e pontual questoes
amplas e densas (como teorias feministas), transformando-as, com o uso de
estere6tipos, em simbolos facilmente inteligiveis. Craig Owens indica que
muitos artistas denunciam a arbitrariedade dos esteredtipos como algo
extrinseco ao sujeito, imposto pela sociedade e que pode facilmente ser
rejeitado. Barbara Kruger aborda o tema como um instrumento de poder: patte
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do pressuposto de que os esteredtipos constituem parte integral dos processos
sociais do relacionamento humano, como incorporagio, exclusio e dominacio.
E se utiliza deles, dotada de forte base tedrica que permeia o campo da
filosofia, para gerar reflexGes e indagacOes socialmente importantes para a
conscientizacio e mobilizacao em torno de causas como a disctiminacao sexual.

Barbara Kruger. Untitled (we won’t play nature to your culture), 1983,
Serigrafia fotogrifica. 185.4 x 124.5 em
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5. burm!lfmhuvnodeomr

Barbara Kruger, Untitled (1t's a Small World But Not If You Have to Clean It), 1990,
Serigrafia fotogrifica sobre vinil (363 x 262 em). Museum of Contemporary Art, Los
Angeles.

Do women have to be naked to
. get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 85%
of the nudes are female.

 GueRRiLn G105 oo e o

Guerrilla Girls. Do women have to be naked to get into the Met.
M 2, 1989. Litografia em offset colorida (pdster). Lucy Shaw
Schultz Fund
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